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RESUMO

Esse trabalho tem como obijetivo realizar um estudo para compreender as influéncias
da Tecnologia da Informacéo (TI) em relacéo a distribuicdo e venda de musicas. Qual
€ 0 impacto que a Tl provocou na comercializacdo da producédo artistica musical e
como os direitos autorais sdo garantidos nessas novas modalidades de negdcio. Foi
realizado um estudo através de pesquisa bibliografica e sites que abordam desde o
surgimento das primeiras formas de expressofes artisticas humanas e as organizacdes
dos sons a partir de instrumentos criados pelas civilizacdes. Sao apresentadas as
evolugbes dos estilos musicais e dos instrumentos musicais, mostrando como
aconteceu o surgimento da tecnologia analdgica, evoluindo para a tecnologia digital
que mudou a forma de comercializagdo musical. A partir do surgimento da internet
mudancas significativas ocorreram, que fizeram com que a comercializacdo de
musicas tenha sido reinventada, e assim surgindo varios modelos de negdcios que se
consolidaram, e novos irdo surgir. Essas alteracbes no comercio de musicas
impactaram diretamente no direito autoral, este que € abordado desde a sua criagdo
e sua evolucao.

Palavras-Chave: Compartilhamento de arquivos. Formatos digitais. Musicas.
Tecnologia digital. Streaming de audio.



ABSTRACT

This paper aims at doing a research to understand the influences of Information
Technology (IT) in relation to the distribution and sale of music. What the impact that
IT caused the commercialization of musical and artistic production is as copyrights are
guaranteed in these new forms of business. A study was done through literature and
websites that addresses since the emergence of the first forms of human artistic
expressions and organizations of sounds from instruments created by civilizations. The
evolution of musical styles and musical instruments are presented, showing how the
emergence of analog technology, happened evolving to digital technology that has
changed the way music marketing. From the emergence of the Internet significant
changes occurred that caused the marketing of songs has been reinvented, and thus
resulting in various business models that have been consolidated, and new ones will
arise. These changes in trade music directly impacted the copyright, this is addressed
since its inception, and evolution.

Keywords: File sharing. Digital formats. Music. Digital Technology. Audio live
streaming.
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1 INTRODUCAO

A musica € uma das expressodes artisticas humanas mais acessiveis. A grande
maioria das pessoas pode fazer musica apenas usando suas cordas vocais, sem
necessidade de nenhum outro instrumento. Nao se sabe se a expressao vocal
precedeu a emisséo de sons a partir de batidas de bastées ou da percusséo corporal,
mas certamente a muasica existe desde a pré-histéria. Com a evolugdo cultural da
civilizagdo, a mausica adquiriu um status artistico, se tornando um importante
componente econdémico e social.

Com o surgimento da tecnologia digital 0 acesso a musica sofreu uma mudanca
significativa que quebrou o paradigma do dominio comercial dos direitos musicais por
grandes corporacdes. A partir do surgimento da internet a forma de comercializacéo
de mdusicas precisou ser reinventada e atualmente varios modelos de negdcio se
consolidaram e novos surgem frequentemente.

Este estudo sobre compartiilhamento e comercializacdo de musica digital,
pretendeu estabelecer, através de pesquisa bibliografica, quais as formas de
distribuicdo existem, quais suas caracteristicas, e quais 0s impactos econdmicos tanto
para a industria musical, quanto para os detentores dos direitos autorais das obras.

Esta monografia esta estruturada em sessées iniciando por esta introducao,
seguida pelo referencial tedrico que apresenta os conceitos e definicbes de musica,
bem como aspectos e caracteristicas dela em alguns dos principais periodos da
civilizacdo e uma sintese dos principais instrumentos musicais utilizados em cada
época. A sessado seguinte aborda a evolucédo tecnoldgica da reproducdo musical até
chegar aos atuais arquivos digitais e 0s servi¢cos de transmissao através da internet.
A seguir sdo tratados aspectos legais dos direitos autorais, para entdo serem
abordadas as tecnologias mais recentes de distribuicdo de musica e seus impactos
econdmicos, tanto para a industria, quando para os detentores dos direitos sobre as
obras. Por fim séo tecidas consideracdes sobre o projeto realizado e apresentadas as

referéncias que embasaram os estudos.
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2 MUSICA

Neste capitulo serdo retratados como surgiu a musica, 0s principais fatores que
impulsionaram e deram inicio ao entretenimento, mostrando quais foram as
influéncias na organizagéao, cultura e sociedade.

O ritmo antecedeu o0 som, 0 homem primitivo descobriu a nogédo do compasso,
a partir do andar, cavalgar, correr ou exercitar, a partir de qualquer tarefa que tivesse
0S movimentos repetitivos (FREDERICO, 1999).

Ao escrever uma pega de musica, 0 compositor combina diversos elementos
musicais importantes, sao eles: melodia, harmonia, ritmo, forma, textura.

A palavra estilo designa a maneira que 0s compositores de épocas e paises
diferentes apresentam esses elementos em suas obras, a maneira como esses
componentes sdo equilibrados, tratados e combinados que fazem com que a peca
tenha o estilo de determinado periodo (BENNETT, 1986).

Segundo Frederico (1999), a linguagem humana passou por varias etapas:

° Movimento mimico;

. Fonacdo onomatopeia;

. Fonacéo reflexo-emotiva;

. Fonacéo articulada simples;

° Fonacéo articulada composta;

Dos gritos-simbolo o homem primitivo chegou até uma melodia, quando o
homem primitivo perdeu o contato diario com os animais, ele comecou a perceber as
diferencas entre os sons e descobriu as notas musicais.

Os instrumentos musicais e os utensilios dos primitivo, tiveram como principio
o corpo humano, o homem descobriu que seu corpo reunia muitos utensilios sonoros,
como a boca e a garganta ja produziam uma melodia, juntaram se as palmas, estalar
de dedos, até que pernas e bracos comecaram produzindo uma mauasica corporal
ritmica (FREDERICO, 1999).
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A histéria da musica é dividida em periodos distintos. S&o esses: Musica
Medieval até cerca de 1450; Musica Renascentista 1450-1600; Mdsica Barroca 1600-
1750; Musica Classica 1750-1810; Romantismo do século XIX 1810-1910; e Mdsica
do século XX de 1900 em diante (BENNETT, 1986).

A origem da musica foi vocal e sensorial, 0 sensorio € a parte cerebral
considerada o centro comum de todas as sensacdes, quando a emocgdo e o
sentimento mexem com o sistema muscular, o sistema muscular que é estimulado por
algum sentimento, produz uma contracdo no peito, das cordas vocais e laringe, e a
voz acaba sendo um gesto. A arte musical veio das exclamagdes que o homem
primitivo usou como sinais (FREDERICO, 1999).

Segundo Bennett (1986), os componentes basicos da mdusica utilizam das

seguintes definicbes:

+ Melodia: sequéncia de notas, de diferentes sons, organizadas numa
dada forma de modo a fazer sentido musical para quem escuta;

e Harmonia: é quando duas ou mais notas de diferentes sons séo
ouvidas ao mesmo tempo, produzindo um acorde, ha dois tipos de
acordes. Os acordes consonantes, nos quais as notas concordam
umas com as outras, e os acordes dissonantes nos quais as notas
dissonam em maior ou menor grau, trazendo o elemento de tensao a
frase musical;

e Ritmo: descreve os diferentes modos pelos quais um compositor
agrupa 0s sons musicais, tendo em vista a duracdo do som e de sua
acentuacao;

e Timbre: cada instrumento tem uma qualidade de som prépria, a
sonoridade caracteristica de um trompete é que o faz ser reconhecido
como tal, podendo dizer que ha diferenca de som comparado com o
do violino. A essa particularidade do som da-se o0 nome de timbre;

e Forma: descreve o projeto ou configuracdo de que um compositor
pode valer-se para moldar ou desenvolver uma obra musical;

e Textura: pecas musicais apresentam uma sonoridade bem densa, rica
e fluindo com facilidade, outras podem mostrar-se com 0s sons mais
esparsos e rarefeitos, produzindo um efeito penetrante e agressivo.
Para descrever esse aspecto € usada a palavra textura.

Ha trés maneiras basicas do compositor organizar uma musica:

e Monofbnica: constituida por uma Unica linha melddica, destituida de
gualquer espécie;
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e Polifénica: duas ou mais linhas melddicas entretecidas ao mesmo
tempo, também chamada de contrapontistica;

e Homofbnica: uma Unica melodia ¢é ouvida contra um
acompanhamento de acordes. Basicamente € uma musica com o
mesmo ritmo em todas as vozes.

2.1 MUSICA MEDIEVAL

As musicas mais antigas sdo as medievais tanto sacras como profanas que
consistem em uma Unica melodia, com uma textura do tipo monofénica. Antigamente
a musica religiosa, era conhecida como cantochdo néo tinha acompanhamento. Sua
melodia fluia livremente, quase sempre se mantendo dentro de uma oitava e se
desenvolvia de forma suave, através de intervalos de um tom, e 0s ritmos eram
irregulares. Alguns cantos eram expressos de modo antifénico no qual os coros
cantavam alternadamente, outros no estilo responsoério com as vozes do coro
respondendo a um ou mais solistas. Até hoje, em muitas igrejas e abadias o cantochéo
ainda é usado.

A musica antiga que vai até o século XIl empregou um sistema especial de
escalas chamadas de modo. Cada modo medieval apresentava duas formas, uma
autentica como o modo dério que vai de ré a ré, e outra que tem 0 mesmo modo € 0
mesmo final com diferenca que a série comeca uma quarta abaixo. Nesse exemplo o
prefixo hipo é acrescentado ao nome do modo. Por exemplo, uma série que va da
nota la até a proxima nota 14, cuja nota final seja ré, este serd o modo hipoddrio
(BENNETT, 1986).

Desde os primérdios da musica polifénica ocidental, no século IX até 1300, o
contraponto era a principal técnica de composicao, que estuda a combinacgéo de 2 ou
mais linhas melddicas independentes, ja a partir do século XIV, os compositores
comecam a ter uma consciéncia harménica maior chegando, no Renascimento do
século XV, a substituir a combinacdo de duas notas por trés, pois entdo assim surgiu
a triade, que passou a ser a principal unidade de harmonia por ainda tratada de forma
bastante rigida (SANTOS, 2009).

A Figura 1 apresenta as mais antigas anotacées de cantochdo que foram
encontradas em neumas, sinais graficos desenhados sobre as palavras indicando

sem muita preciséo o contorno melodico (BENNETT, 1986).
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Figura 1 - Notagbes de cantochao
Fonte: BENNETT (1982, p. 14)

A pré-histéria da musica é reconstruida a partir do repertorio musical dos povos,
como as cancgdes religiosas, funerarias, guerreiras. Na paleontologia musical essas
observacdes levam a melodias masculinas, femininas, coletivas ou infantis que séo
de grande importancia tendo algumas cancdes relacdo com determinadas festas de
anos, ou datas (FREDERICO, 1999). Segundo o autor, a cancao antiga era monodica
ou monéfona. Monofonia é a melodia com uma voz sG, sem harmonizacédo, unissona.
Discute-se a pratica da polifonia em antigas civilizacdes, a tonalidade comecgou a se
manifestar com as agriculturas primarias. Com as culturas agricolas surgiram as
cancdes de trabalho e a formacao das escalas e modos.

As primeiras musicas polifénicas, com duas ou mais linhas meléddicas, datam
do século IX. Nessa época os compositores fizeram uma serie de experiéncias,
colocando uma ou mais linhas de vozes com a finalidade de acrescentar mais beleza
e refinamento as muasicas. Essa composicédo € do estilo organum paralelo, pois a voz
organalis (organal em portugués) que foi adicionada tinha o papel de duplicar a voz
principal, a que conservava o cantochdo original, num intervalo inferior, de quarta ou
quinta, esse som era enriquecido por meio da duplicacdo de uma ou ambas as vozes
da oitava.

Nos dois seguintes, os compositores foram gradativamente avangando no
sentido de libertar a voz organal de seu papel como cépia fiel da voz principal. No
século Xl, além do movimento paralelo, a voz organal usava o movimento contrario,
elevando-se enquanto a voz principal baixava e vice-versa, 0 movimento obliquo,
conservando-se fixa enquanto a voz principal se movia, e o movimento direto,

seguindo a mesma direcdo da voz principal, mas separada desta ndo exatamente



17

pelos mesmo intervalos. No organum livre, a voz organal aparece acima da voz
principal feita no estilo nota contra nota.

Nessa época alguns instrumentos eram fabricados para se obter fins magicos,
o homem acreditava que o instrumento tinha alma, e guardava for¢cas misteriosas, por
isso eles eram guardados com solenidade, eles podiam ser fabricados com qualquer
material que pertenceu a uma pessoa, pois dai que um fémur ou um tibia virou flauta,
0 cranio virou tambor, esses instrumentos também foram usados na pratica de
exorcismo (FREDERICO, 1999).

No inicio do século Xll, esse estilo de nota contra nota foi abandonado, e foi
substituido por outro estilo em que a voz principal se estica por notas do canto com
valores longos, a voz principal passou a ser chamada de tenor, do latim tenere, que
significa manter. Acima das notas do tenor, uma voz mais alta se movia livremente.
Com suavidade iam se desenvolvendo, dando se um grupo melodioso de notas
cantado numa unica silaba (técnica chamada de melisma). Este tipo de organum ficou
conhecido como organum melismatico.

Mais tarde ainda no século Xll, Paris tornou-se um importante centro musical.
Em 1163 teve inicio a construcao da catedral de Notre Dame e entdo as partituras de
organum elaboradas por um grupo de compositores, alcancaram um admiravel
estagio de elaboracdo. No entanto somente dois desses compositores chegaram até
nos: Léonin que foi o primeiro mestre do coro de catedral, e seu sucessor, Pérotin que
trabalhou de 1180 até 1225 (BENNETT,1986).

A Figura 2 apresenta a Catedral de Notre Dame, construida em Paris. A
construcdo comecou em 1163 e a catedral foi consagrada em 1182 (BENNETT,1986).

Figura 2 - Catedral de Notre Dame
Fonte: BENNETT (1982, p. 15)
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2.1.1 Instrumentos Medievais

Serao apresentados, nesta secédo, 0s principais instrumentos musicais criados
e usados pela civilizagdo medieval, que influenciaram a forma da composicédo e
execugao musicais.

Primeiro os instrumentos que eram usados no trabalho se transformavam em
instrumentos reservados ao culto, e depois viraram instrumentos musicais. O arco de
madeira que servia para arar a terra, posteriormente virou um arco ritual que depois
virou a Lira. O recipiente se transformou em vaso de sacrificio antes de virar tambor.
O som do tambor ndo produzia prazer, ele era tocado com uma forma para acalmar a
ira dos inimigos superiores. A flauta foi construida a partir do 0sso e da cana de bambu
e s emitia uma nota, muitas pessoas tinham que tocar alternadamente a nota do seu
instrumento para que se pudesse ouvir uma melodia (FREDERICO, 1999).

A Figura 3 apresenta um exemplo de Flauta usada na época medieval chamada
de Galubé. Este instrumento musical de sopro, foi muito usado na Provenca e era
acompanhado do Tamboril (Figura 4) um tambor de duas faces. Eram tocados

simultaneamente pelo masico (BENNETT,1986).

Figura 3 - Galubé

Fonte: ILLUSTRATUS (2010)
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Figura 4 - Tamboril.
Fonte: RIVERAMUSICA (2015)

A Figura 5 apresenta outro exemplo de Flauta, a Charamela, usada na época

medieval.

Figura 5 — Charamela
Fonte: MATHEUSDASFLAUTAS (2016)

Este instrumento de sopro e palheta dupla, tinha uma grande sonoridade
sendo um dos antepassados do Oboé (BENNETT, 1986).

Os homens primitivos aprenderam que a Flauta que era feita com cana e tinha
um tudo pequeno, produzia um som mais agudo, e que um tudo maior, produzia um
som mais grave. Posteriormente descobriram que acontecia 0 mesmo com a madeira
e o metal. A descoberta se estendeu em relagdo com o tamanho das cordas esticadas,
foi entdo que se aumentou o numero de sons dos instrumentos (FREDERICO, 1999).

A Figura 6 apresenta outro exemplo de instrumento musical de sopro usado na
época medieval, o Corneto.
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Figura 6 — Corneto
Fonte: ORDEMDOSCAVALHEIROSDESANTAMARIAIMACULADA (2012)

Este instrumento era feito de madeira ou marfim e guarnecido de couro e tinha
um bocal parecido com o do Trompete, com os orificios para os dedos iguais aos das
Flautas (BENNETT,1986).

A Figura 7 apresenta um exemplo de Orgdo usado na época medieval.

Figura 7 — Orgao
Fonte: MUSICANAIDADEMEDIA (2014)

O 6rgao portatil, era um pequeno instrumento musical, com poucas notas que
era carregado com facilidade (BENNETT,1986).
A Figura 8 apresenta um exemplo de instrumento musical de percusséao usado

na época medieval.
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Figura 8 - Carrilhdo
Fonte: MUNDOPERCURSIVO (2011)

Este instrumento € composto por um conjunto de sinos graduados conforme o
tamanho e a altura dos sons que sdo tocados com martelos de metal
(BENNETT,1986).

A Figura 9 apresenta um exemplo de instrumento musical de cordas. Depois
da Flauta de osso de urso, o instrumento musical mais antigo era o Ravanastron, o
instrumento tinha duas cordas e era tocado com arco, foi inventado no Celido, pelo rei
Ravana ha cerca de 7.000 anos e € considerado o ancestral de todos os instrumentos
de corda (FREDERICO, 1999).

Figura 9 - Citola ou Cistre
Fonte: TODOINSTRUMENTOSMUSICAIS (2012)

Este Instrumento chamado de Citola ou Cistre, tinha cordas de arame metalico
que eram tangidas com os dedos e unhas (BENNETT,1986).

A Figura 10 apresenta um exemplo de harpa usado na época medieval.
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Figura 10 — Harpa
Fonte: TVPENDRIVE (2010)

Este instrumento, também tocado com dedos e unhas, era um pouco menor do
que a harpa moderna e com menos cordas (BENNETT,1986).

Foram os egipcios os inventores desse instrumento, que no inicio tinha apenas
7 cordas, mas chegou a ter 20 com cravelhas para a sua afinacao, era incrustada de
ouro, prata e pedras preciosas (FREDERICO, 1999).

A Figura 11 apresenta outro exemplo de instrumento de corda tocado com um

arco.

Figura 11 — Viela
Fonte: VIELAINSTRUMENTOMUSICAL (sd)

Este instrumento era maior que as violas modernas, tinha um cavalete
achatado que permitia que uma corda fosse tocada ao mesmo tempo que outra
(BENNETT, 1986).
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A Figura 12 apresenta outro exemplo de instrumento de corda usado na época

medieval.

Figura 12 — Rebeque
Fonte: VIELAINSTRUMENTOMUSICAL (sd)

Este instrumento era feito em forma de pera, normalmente com trés cordas
friccionadas com o arco. (BENNETT,1986).
A Figura 13 apresenta um exemplo diferente de instrumento de corda.

Figura 13 - Viela de Roda
Fonte: IDADEMIDIA (2014)

Este instrumento, tocado por uma roda que era movida a manivela e fazia as
cordas vibrarem e um teclado em conexao com as cordas melodicas, respondia pelos
diferentes sons (BENNETT, 1986).

A Figura 14 apresenta um instrumento de corda que incorporava varias

caracteristicas dos apresentados anteriormente, o Saltério.
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Figura 14 — Saltério
Fonte: GERACAOELEITA (sd)

Este instrumento tinha suas cordas tocadas com um bico de pena nos dedos,

com um plectro (palheta) ou com um arco (BENNETT,1986).

2.2 MUSICA RENASCENTISTA

O periodo da Renascenca foi caracterizado, na historia da Europa Ocidental
pelo grande interesse ao saber e a cultura. Foi uma idade de grandes descobertas e
exploracdes, época em que Vasco da Gama, Colombo, Cabral e outros exploradores
estavam fazendo suas viagens, e notaveis avancos se processavam ha ciéncia e na
astronomia. O homem explorava os mistérios do seu espirito e de suas emocgdes,
desenvolvendo uma percepcao de si proprio e do mundo ao redor. Ao inves de aceitar
os fatos por sua aparéncia, comegou a questionar, observar e a deduzir coisas por
conta propria.

Esses fatores tiveram um grande impacto sobre arquitetos, pintores, musicos e
escritores, e sobre aquilo que criavam.

Na Renascenga 0s compositores passaram a ter um maior interesse pela
musica profana, inclusive em escrever pecas para instrumentos, assim nao sendo
mais usados com o propésito de acompanhar vozes. No entanto, grandes obras
musicais foram compostas para a igreja num estilo como polifonia coral, musica
contrapontistica para um ou mais coros, com diferentes cantores encarregados pela

parte vocal. Era musica em coral, cantada sem o acompanhamento de instrumentos.
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As principais musicas sacras eram a Missa e o Moteto. escritas para no minimo
qguatro vozes, 0S compositores comecaram a explorar os registros abaixo do Tenor,
escrevendo a parte de baixo, que € a parte mais grave, criando uma textura mais cheia
e mais rica. A musica ainda era baseada em modos, que foram gradualmente sendo
usados com mais liberdade ja que iam introduzindo mais notas, estranhas ou
acidentais, ao que chamavam de musica ficta.

Até o comeco do século XVI, os instrumentos eram menos importantes do que
as vozes. Os instrumentos eram usados apenas em pecas de danca e como
acompanhamento de canto, mas nessa fungéo sé faziam duplicar a voz, isto € tocar a
mesma musica do canto, ou na auséncia de certos cantores, assumir a parte
correspondente. Entdo durante o século XVI, os compositores passaram a ter mais
interesse em escrever masicas para instrumentos, os instrumentos se dividiam em
dois grupos, os instrumentos bass, baixo ou suave, que eram destinados a musica
doméstica, e os haut, alto para serem tocados na igreja, em saldes ou a céu aberto.

Alguns instrumentos, como as flautas e as charamelas e alguns tipos de
corneto medievais ainda continuaram a ser populares, alguns outros foram

aperfeicoados e modificados e novos foram inventados (BENNETT, 1986).

2.2.1 Instrumentos Renascentistas

A Figura 15 apresenta um exemplo de instrumento de corda usado na época
renascentista.

O braco do instrumento foi entortado para tras, as cordas eram afinadas em
pares unissonos e o alaude recebeu trastes - filetes de metal que indicavam o lugar
certo dos dedos, tal como na guitarra (BENNETT, 1986).

Figura 15 — Alaude
Fonte: BLOGMAX (sd)
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A Figura 16 apresenta outro instrumento de corda usado na época

renascentista, a Viola.

Figura 16 — Viola
Fonte: MUSICANOTEMPO (sd)

Esta viola, com tampo abaulado e o fundo chato, tinha seis cordas passando
por um braco. As violas eram normalmente tocadas na posicao vertical a frente do
musico (BENNETT, 1986).

A Figura 17 apresenta um exemplo de instrumento de sopro usado na época

renascentista.

Figura 17 — Cromorne
Fonte: MELOTECA (sd)
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Este Instrumento, feito de madeira com um tamp&o que encobria uma palheta
dupla, produzia um som agudo mas bastante suave (BENNETT, 1986).
A Figura 18 apresenta a Sacabuxa, um instrumento de sopro usado também

na época renascentista.

Figura 18 — Sacabuxa
Fonte: CSR (sd)

Esse instrumento foi 0 antepassado do trombone de vara. Entretanto tinha uma
campana menor e produzia um som mais melodioso e cheio (BENNETT, 1986).
A Figura 19 apresenta um exemplo de instrumento de sopro usado na época

renascentista.

Figura 19 — Trompete
Fonte: VIVERMUSICA (2012)

Este instrumento teve seu tubo redobrado, para ficar mais facil de ser

manejado. Até o seculo XIX, enquanto ndo tinha ainda inventado o sistema de
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vélvulas, o instrumento tinha poucas notas, que eram obtidas através da pressao dos
labios (BENNETT,1986).

2.3 MUSICA BARROCA

A palavra barroco provavelmente € de origem portuguesa, que significa joia ou
pérola de forma irregular, no comeco era usada para designar o estilo da arquitetura
e da arte do século XVII. Com o passar do tempo, 0 termo passou a ser empregado
pelos musicos para indicar o periodo da histéria da musica que vai do surgimento do
oratério e da Opera até a morte de J.S.BACH.

Durante o século XVII o sistema de modos terminou de vez. Os compositores
acostumaram-se a sustenizar (aumentar meio tom) e bemolizar (diminuir meio tom)
as notas, resultando a perda de identidade dos modos, que ficaram reduzidos a dois,
jénio e edlio. Os sistemas tonais maior e menor foram desenvolvidos como base
harmdnica no século seguinte.

Foram criados a Opera, o Oratério, a Fuga, a Sonata e o Concerto. A familia
das violas foi substituida pela familia do violino, e a orquestra foi tomando forma.
Todas essas modificacBes preparam o cenario para dois grandes compositores do
barroco tardio: Bach e Handel.

Em Florenga um grupo de escritores e musicos, montaram o grupo Camerata.
Concluiram que o elaborado tecido contrapontistico da masica de canto obscurecia o
sentido das palavras, que pensavam ter mais importancia do que a masica. Foi assim
que comecaram a fazer experiéncias com um estilo mais simples. Foi quando surgiu
a Monodia, uma Unica linha vocal que era sustentada por uma linha de baixo
instrumental, sobre a qual os acordes eram construidos.

A linha meldédica ondulava de acordo com o significado do texto, e
acompanhava o ritmo da pronuncia natural das palavras. Este estilo ficou reconhecido
como recitativo. Tudo que o compositor escrevia na melodia era resumido numa linha
de baixo, que era tocada por instrumento grave de corda. A essa linha deu-se o nome
de baixo continuo ja que ela continuava por toda a peca. O compositor sentiu a
necessidade de outro instrumento, que podia ser um O0rgao ou cravo, para estruturar
os acordes sobre a linha do baixo e preencher as harmonias. Todos esses acordes

tinham que ser improvisados, assim deixando a musica dependente do talento do
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instrumentista. As notas do baixo forneciam algumas pistas. Os compositores usavam
alguns numeros para expressar os acordes que tinham em mente e por isso essa linha
de baixo também foi chamada de baixo cifrado. Essa ideia viria a construir a base da
harmonia e da textura de praticamente todo o tipo de musica (BENNETT, 1986).

O periodo Barroco, especialmente por Bach, trouxe muitos avancos para a
harmonia. Foi desenvolvida a ideia de melodia acompanhada por acordes baseadas
em uma linha de baixo, o sistema de modos foi substituido pelo sistema tonal de
escala maior e menor (SANTOS, 2009).

2.4 MUSICAS CLASSICAS

A palavra classico deriva do latim classicus que significa cidaddo, e
posteriormente um escritor da mais alta classe. Seu sentido esta associado a algo que
se considera de alta classe, de primeira ordem, de grande valor.

Na musica o termo classico é empregado em dois sentidos diferentes. Alguns
autores usam a expressao considerando toda a musica dividida em duas categorias:
a musica classica e a musica popular.

O termo designa especificamente a musica composta entre 1750 e 1810, um
periodo curto, que tem as musicas de Mozart e Haydn, bem como as composicdes
iniciais de Beethoven.

A primeira fase do estilo do periodo classico é chamada de estilo galante, um
estilo cortés e amavel, que visava agradar o ouvinte.

Posteriormente, a medida que o estilo foi amadurecendo, as composicdes
passaram a cada vez enfatizar mais essas caracteristicas ja associadas na arquitetura
classica: graga e beleza de linha melddica, e de forma de concepgdo musical,
proporcdo e equilibrio. Os compositores alcancaram o perfeito equilibrio entre a
estrutura normal e a expressividade.

Durante esse periodo, pela primeira vez na histéria da musica as obras para
instrumentos passaram a ser mais importante do que as composi¢fes para canto,
muitas dessas obras foram escritas particularmente para o piano forte. E provavel que
o piano fora inventado em 1698 na Italia, por Bartolomeu Cristofori. Ele 0 chamou de
gravicembalo col piano e forte, que significa: cravo com suave e forte. No cravo as
cordas séo tangidas, e no instrumento de Bartolomeu elas sao batidas por martelos,

de forma suave ou com for¢a. Dependia da pressao dos dedos do musico.
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Isso deu um grande poder de expressdo ao piano abrindo uma série de novas
possibilidades (BENNETT, 1986).

2.5 ROMANTISMO NO SECULO XIX

A palavra romantismo era empregada para descrever novas ideias que
prevaleciam na literatura e na pintura no final do século XVIII. Mais tarde os musicos
adotaram esse termo para descrever as mudancas no estilo musical logo depois da
virada do século.

Os compositores classicos tinham atingido o objetivo de atingir o equilibrio entre
a expressividade e a estrutura formal e os romanticos vieram desequilibrar a balanca.
Estes buscavam mais liberdade de forma e de concepcdo em sua mdasica e a
expressao com mais intensidade e com maior vigor de sua emocao, revelando seus
pensamentos e sentimentos mais profundos principalmente de suas dores. Os
compositores romanticos eram bons leitores e tinham interesse pelas artes plasticas.
Se relacionavam com escritores e pintores, e frequentemente uma composi¢cao
romantica tinha como fonte de inspiragdo um quadro, poema ou romance. Imaginacao,
espirito de aventura e fantasia eram ingredientes fundamentais do estilo romantico.
Dentre muitas ideias tem-se terras exdticas, passado distante, sonhos, noite, luar, rios,
lagos, florestas, natureza, estacoes, alegria e tristezas do amor principalmente as dos
jovens, lendas, contos de fadas, mistérios e a magia do sobrenatural.

O piano passou por diversas mudancas, o niumero de notas foi aumentado, os
martelos que eram cobertos por couro, passaram a ser revestidos por feltro, e o cepo
gue era feito de madeira passou a ser feito de metal, aumentando sua resisténcia e a
tensdo exercida pelas cordas agora mais grossas e longas. Todas essas mudancas
vieram a contribuir para uma melhor sonoridade deixando o som mais rico e cheio. Os
compositores passaram a explorar toda a extenséo do teclado.

Os lagos que ligavam a masica a pintura e a literatura levaram os compositores
a ter interesse pela musica programatica, que € a musica que conta uma historia. Ha
trés tipos de musica programatica orquestral: sinfonia descritiva, musica incidental, e
0 poema sinfénico.

Até a metade do século XIX, a musica era dominada pelas influencias
germanicas até que outros compositores de outros paises, principalmente da Russia

e da Noruega, passaram a sentir a necessidade de se libertar dessas influencias e
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descobrir um estilo musical préprio, isso deu uma origem a uma nova forma de
romantismo chamada nacionalismo (BENNETT, 1986).

Muito da musica atual vem do periodo Romantico, essa musica que é
carregada de muita emocéo, expressao e fantasia, traz consigo uma harmonia mais

rica, musica desse periodo ja é essencialmente homofdnica. (SANTOS, 2009).

2.6 MUSICAS NO SECULO XX

A musica do século XX tem uma longa histéria de experiéncias e tentativas que
levaram a uma serie de novas tendéncias, novas técnicas e a criagcdo de novos sons.
A cada nova tendéncia, surge um novo rotulo resultando em novos nomes terminados
em ismos e dades. A maioria desses rotulos tem algo em comum: todos representam
uma reacgdo consciente contra o estilo romantico do século XIX. Alguns criticos
descrevem essa musica como antirromantica.

Dentre essas tendéncias e técnicas da musica do século XX encontram-se 0
impressionismo, 0 nacionalismo do século XX, influencias jazzisticas, politonalidade,
atonalidade, expressionismo, pontilhismo, serialismo, neoclassicismo,
microtonalidade, mdusica concreta, musica eletrénica, serialismo total, musica
aleatoria.

A musica nos periodos anteriores podia ser identificada por um anico estilo, que
era comum a todos os compositores da época. Ja no século XX a musica aparece

com uma mistura complexa de variadas tendéncias.

O compositor e regente francés Pierre Boulez ja sugeriu que "a mdusica
moderna comeca com L'Apres-Midi d'un Faune, de Debussy". Essa foi a
primeira obra importante do compositor, terminada em 1894, naquilo que se
chamou de estilo impressionista - termo tomado do estilo de pintura de um
grupo de artistas franceses conhecidos como impressionistas. Em vez de
fazer em suas pinturas parecerem 'reais", esses artistas procuravam dar
meramente uma impressao, como a que os olhos percebem de relance: a
impressdo de vagos e nebulosos contornos, e 0 jogo de luzes oscilantes e
movimentos fugidios. (BENNETT, 1986, p.70)

Segundo este autor, a musica foi dividida em diversos estilos musicais:

e Nacionalismo no século XX: iniciou-se durante a segunda metade do
século anterior. Nos Estados Unidos, o compositor Charles Ives fez
uso de cancgdes folcloricas, marchas, musica de danca e hinos. O
compositor Aaron Copland em seus balés, incluiu canc¢des de cowboy.

Vaughan Willians na Inglaterra e Bartok e Kdédali na Hungria, fizeram



32

uma abordagem cientifica, recolhendo cantos folcloricos e estudando
seus padrdes melddicos e ritmicos. Sibelius baseou-se em obras de
lendas finlandesas e Shostakovich identificou-se com o seu pais, para

produzir suas musicas.

Influéncias jazzisticas: muitos componentes estilisticos podem ser
atribuidos a influéncia do jazz norte-americano: uma grande vitalidade
nos ritmos, fortemente sincopados, melodias sobre ritmo constante,
bemolizando a terceira e a sétima notas, e mais interesse nos

instrumentos de percussao.

7

Politonalidade: falar de tonalidade, é referir-se ao tom da mdusica.
Alguns compositores introduziram a técnica de politonalidade,

passando a utilizar dois ou mais tons.

Atonalidade: é a auséncia total de tonalidade. A musica atonal evita
gualquer tonalidade ou modo, deixando livre o uso de todas as 12

notas da escala cromatica.

Expressionismo: comecou com uma distorcéo tardia do romantismo.
Os compositores despejavam suas emocdes mais profundas e

intensas na musica.

Pontilhismo: nele todos os instrumentos sao solistas, tocando notas

isoladas, raramente mais que quatro notas ao mesmo tempo.

Serialismo ou Dodecafonismo: Schoenberg chegou a concluséo de
gue era necessario formular outro principio para substituir o da
tonalidade, a solucdo encontrada foi chamada de sistema

dodecafbnico ou serialismo.

Neoclassicismo: descreve um estilo do século XX que foi
caracterizado por reagdo do romantismo tardio. As texturas

congestionadas e espessas, foram substituidas por uma clareza de
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texturas e linhas caracteristica da musica anterior a do periodo

romantico.

e NOVOs sons, novos materiais: 0S compositores passaram a procurar
novos materiais para incorporar na musica, e viram no oriente uma
bela fonte de inspiragdo. O compositor francés Olivier Messiaen usou

em suas musicas ritmos hindus e padrdoes métricos da poesia classica

grega.

e Musica concreta: no final da década de 1940 o compositor Pierre
Schaeffer comecou a fazer experiéncias no estudio de ensaio da radio
francesa. Ele chamou essas experiéncias de musique concréte, que
significa musica composta de forma concreta. Sem a abstracao

musical, diretamente sobre fitas magnéticas.

e Musica eletrbnica: a musica eletronica se originou na Alemanha, na
década de 1950. Inclui todos os sons registrados por microfones e
aqueles produzidos por geradores eletronicos.

e Serialismo total: tem a duracdo, dindmica e o toque da série de 12
elementos controlados pelos préprios principios serialistas de
Schoenberg. Mais tarde Stockhausen chegou a conclusdo de

gualquer aspecto do som poderia ser controlado pelos procedimentos.

e Mdsica aleatéria: tem maior liberdade, e um certo grau de sorte e de
imprevisibilidade, tanto na execu¢édo da obra ou da sua composicéao,

ou em ambos 0s momentos.

No século XX, a musica se desenvolve de forma muito rapida, buscando cada
vez mais a ruptura com as regras de tonalismo. Essa revolucdo se iniciou com
Debussy, Bartok e Wagner com o uso de escala de tons inteiros, onde cada grau tem
a mesma importancia, uso de acordes alterados, quartais, paralelismo e politonalidade

até o atonalismo extremo, todas essas ideias foram incorporadas ao jazz norte-
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americano, e disseminada por toda a musica do ocidente, No Brasil o grande nome
da nova musica foi Vila Lobos (SANTOS, 2009).
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3 EVOLUCAO DA TECNOLOGIA

Diante da diversidade e revolucao tecnolégica e seus principios que inferem a
comunicacao e informacao nos dias atuais, a sociedade alcangou um grande impacto
nos modos de reproducéo e producdo musical. Existem diversos elementos musicais
que interligam e trabalham com artefatos como samplers, programas de
computadores, baterias eletrbnicas que sdo nos dias atuais 0s novos instrumentos,
com novas concepgodes e arquiteturas. No século XXI o musico deve ter habilidades e
o entendimento especifico no que se refere a linguagem musical, instrumentos
musicais (piano, violdo, flauta), mas também compreender sobre hardwares e
softwares musicais (GRANJA, 2006, p. 113).

A evolucdo de diversos fatores da sociedade esta interligada ao
desenvolvimento de tecnologias, desde as principais atividades exercidas na
antiguidade até a diversidade de aparelhos eletrénicos e dispositivos moveis atuais.

A evolucdo da tecnologia proporcionou mudancas relevantes em relacdo as
formas de comunicacdo, compartilhamento, e acesso a informacdo. Parte das
inovacgdes esta voltada para o mercado de entretenimento, filmes, masicas, fotografia,

entre outros.

3.1 EVOLUCAO DOS ARMAZENAMENTOS DE MUSICAS

A Figura 20 apresenta um exemplo de cilindro fonogréfico.

Figura 20 - Cilindro Fonogréfico
Fonte: TECMUNDO (2012)
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O cilindro fonogréfico foi criado em 1877 por Thomas Edison e foi a primeira
midia que teve sucesso na gravacdo e reproducdo sonoras. Um problema dos
cilindros era a sua durabilidade, os primeiros cilindros feitos foram os de folha de
estanho, que podiam ser reproduzidos no maximo 4 vezes (TECMUNDO, 2012).

A Figura 21 apresenta um exemplo de Gramofone.

Figura 21 — Gramofone.
Fonte: COMOTUDOFUNCIONA (sdl)

O Gramofone foi criado pelo alemé&o Berliner em 1877. Ele era diferente da
primeira tecnologia criada por Thomas Edison, utilizando gome, cobre, vinil e discos
de cera.

A Figura 22 apresenta um exemplo de disco de vinil.

Figura 22 - Disco de Vinil.
Fonte: TECMUNDO, 2012.
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O disco de vinil surgiu em 1948, eles eram produzidos com material plastico.

A Figura 23 apresenta um exemplo de cartucho conhecido por Cartucho 8-track
que foi criado em 1958. Foi uma midia capaz de gravar conteudos sonoros em fitas
magnéticas (TECMUNDO, 2012).

Figura 23 - Cartucho 8 — track
Fonte: MERCADOLIVRE (2016)

A evolucao do cartucho foi a fita cassete criada em 1963, tendo a vantagem de
serem menores do que os cartuchos 8-track (TECMUNDO, 2012). A Figura 24

apresenta um exemplo de fita cassete.

- SIDE2 STEREOO NOISE RED.:

Figura 24 - Fita Cassete.
Fonte: OBSERVATORIODEINOVACAO (sd)

A partir da digitalizacdo da musica, a op¢ao de armazenamento foi a utilizacao
das midias chamadas CD (Compact Discs). A Figura 25 apresenta um exemplo de
CD.
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Figura 25 - CD.
Fonte: TECMUNDO (2012)

O CD foi criado em 1982, sendo midias 6pticas desenvolvidas para armazenar
arquivos de audio. Os CD tiveram grande importancia para a popularizacao do acesso
a mausica e contribuiram para o desenvolvimento das midias de DVD (compmaior
capacidade de armazenamento, na mesma area fisica) e dos discos Blu-Ray
(TECMUNDO, 2012). A Figura 26 apresenta um exemplo de mini CD.

Figura 26 — MiniCD.
Fonte: TECHCD (2013)

Os MiniCD foram criados em 1990. Eram CD menores, com capacidade de
armazenamento menor que foram pouco utilizados (TECMUNDO, 2012) logo
substituidos pelos MiniDisc (Figura 27).
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Figura 27 — MiniDisc.
Fonte: MINIDISC (sd)

O MiniDisc foi criado em 1993 pela Sony. Ele transformava contetdos
analdgicos em digitais, utilizando equipamentos de gravacdo. Seu objetivo era guardar
e reproduzir masicas e foi o precursor dos tocadores de musicas digitais portateis
(TECMUNDO,2012). A Figura 28 apresenta um exemplo de tocador de MP3.

Figura 28 - MP3 Player
Fonte: TECMUNDO (2012)

O MP3 Player foi criado em 1998, sua facilidade no transporte e sua longa vida
atil fizeram com que ele praticamente liquidasse todas as tecnologias antecessoras
(TECMUNDO, 2012).

O PenDrive foi criado em 2000 a partir da popularizacdo dos eletrénicos com
portas USB (TECMUNDO, 2012). A Figura 29 apresenta um exemplo de PenDrive.
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Figura 29 - Pendrive
Fonte: TECMUNDO (2012)

O desenvolvimento tecnolégico do armazenamento em circuitos eletrénicos
possibilitou a criagdo dos dispositivos com memoarias flash tendo surgido os cartbes

de memodria. A Figura 30 apresenta um exemplo de cartdo de memoria.

microsSD™
mMiicroSDHC™

Adapter
Samnisk-

Figura 30 - Cartdo de Memoria.
Fonte: AMERICANAS (2016)

O Cartdo de memoria foi criado em 2005 e seu uso foi inicialmente em
celulares. Logo depois foi disponibilizado em outros tipos de aparelhos eletrénicos
(TECMUNDO, 2012).

A evolucdo do acesso aos arquivos de musicas deixou de ser individual,
gravados em midias eletronicas, para ser compartilhado pela internet através do uso
de aplicativos que reproduzem os conteudos em tempo real pelos processos
chamados de streaming. Proliferam, na rede mundial, canais de distribuicdo de

producdes artisticas com base nessa tecnologia.
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Na Figura 31 sdo apresentados alguns dos mais populares canais de
streaming.

S ooty @MUSIC : ==DEEZER

Figura 31 - Streaming
Fonte: UOL (2015)

3.2 STREAMING

O streaming, ha aproximadamente 3 ou 4 anos, vem ganhando espaco.
Atualmente existe uma grande quantidade de servicos para se ouvir masicas sem
necessidade de baixar o conteddo para o armazenamento local. Filmes também tem
sido disponibilizados, completos e em alta definicdo, diretamente ao computador do
usuario sem necessidade de download (TECMUNDO, 2012).

A tecnologia streaming € uma forma de transmisséo de dados de audio e video,
instantanea através de redes. A Figura 32 apresenta um exemplo de servico de

streaming.

Figura 32 - Spotify
Fonte: VIVAOLINUX (2015)

O Spotify € uma plataforma de streaming de musicas online disponivel em
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versdao web e para Windows, Mac Os, Android, BlackBerry, I0S, Windows Phone e
Linux. O servico tem mais de 30 milhdes de musicas armazenadas e permite se
conhecer novas cancoes e artistas, descobrir 0 que 0os amigos estdo ouvindo e separar
as musicas preferidas em playlists (TECHTUDO, 2016).

Outro servico bastante utilizado para acesso a conteudo musical € o oferecido
pela Apple, o Apple Music (Figura 33).

& MUSIC

Figura 33 - Apple Music.
Fonte: HARVARD (2015)

A ideia foi reunir musicas, clipes e novidades de artistas em apenas um local.
Integrado ao atual aplicativo MUsica, ele faz sugestdes de novas musicas e conta com
uma estacédo de radio da prépria Apple, que toca 24 horas por dia e € controlada por
DJ. Lancado em meados de 2015, o servico oferece acesso a dezenas de milhdes de
musicas disponiveis para compra no iTunes, bem como videoclipes em alta defini¢cdo
(TECNOBLOG, 2014).

A Figura 34 se refere ao servi¢co de streaming Tidal.

0:0

TIDAL

HIGH FIDELITY MUSIC STREAMING

Figura 34 — Tidal
Fonte: AMAREMUSICA (sd)
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O cantor e rapper americano Jay-Z, recrutou 16 musicos entre eles Alicia
Keys, Win Butler do Arcade Fire e Regine Chassagne, Beyonce, Calvin Harris, Chris
Martin, Daft Punk, deadmau5, Jack White, Jason Aldean, J. Cole, Kanye West,
Madonna, Nicki Minaj, Rihanna, e Usher, para se tornarem coproprietarios da TIDAL,
um servico de streaming de musica relancado que foi originalmente criado por Aspiro,
e comprado por Jay-Z. O anuncio foi feito durante uma apresentacdo que mostrou
cada coproprietario juntamente com a noticia de que Tidal ter4 conteddo exclusivo
desses musicos (DJBAN, 2015).

Deezer (Figura 35) é um site de conteudo musical que oferece servico de
streaming seja por acesso por navegadores (web) ou pelos aplicativos em
smartphones e tablets. Foi criado na Franga em junho de 2007 pelo hacker Daniel
Marhely. O Deezer ja € lider na Europa com mais de 26 milhdes de usuarios e esta
disponivel em 182 paises (GUIAUP, 2015).

DEEZER

Figura 35 - Deezer.
Fonte: THEDRUM, 2015.

O Rdio (Figura 36) € um app de streaming de audio para Windows, Mac,
Android, Blackberry, iOS, e Windows Phone. Ele disponibiliza cerca de 20 milhdes de
musicas online com atualiza¢6es a cada semana. No Rdio, é possivel encontrar desde

lancamentos, musicas populares e até sucessos classicos e eruditos (RDIO, 2015).


http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/windows.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/os-x-yosemite.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/android-4-4.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/blackberry.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/ios.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/windows-phone.html
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Figura 36 — Rdio
Fonte: SONORIDADES (sd)

A Figura 37 apresenta mais um exemplo de servigo de streaming.

 { )

UDeasaCporc

Figura 37 - Beatport
Fonte: LABELENGINE (2015)

Beatport € um site que oferece servico de streaming de musica eletrbnica com
centenas de cancdes que podem ser ouvidas de forma gratuita. E praticamente uma
fonte de trabalho para DJ, tendo géneros como o House, o Trance e suas vertentes.
O aplicativo carrega funcbes complementares, como calendario de eventos e agenda
de shows dos artistas preferidos do usuario (TECHTUDO, 2015).
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4 DIREITO AUTORAL

Neste capitulo sdo abordados o surgimento do termo Direito Autoral, e quais
foram as suas mudancas ao longo do tempo.

Os antigos impérios grego e romano eram 0 ndcleo da cultura ocidental. Eles
ja organizavam teatro, literatura e artes plasticas. Nas suas organizacdes teatrais e
de poesias, os vencedores eram vangloriados e coroados em praca publica, e também
Ihe eram atribuidos cargos administrativos de grande importancia. Porém as
civilizacbes grega e romana néo tinham direitos de autor para proteger a reproducao,
publicacdo, representacdo e execugdo das obras. De acordo com Branco e
Paranagua (2009 apud LEITE, 2005, p. 13) “Concebia-se, na época, que o criador
intelectual ndo devia descer a condicdo de comerciante dos produtos de sua
inteligéncia”.

Entéo foram surgindo as primeiras discussdes sobre a titularidade dos direitos
autorais. Com a invencdo da tipografia e da imprensa no século XV, esses fatos
revolucionaram os direitos autorais, pois as obras dos autores se tornaram disponiveis
de uma forma mais ampla. Nessa época surgiram os privilégios aos editores e aos
livreiros, mas ainda sem proteger os direitos dos autores. No periodo da Renascenca,
recuperaram-se 0 gosto pelas artes e ciéncia que haviam sido esquecidos na idade
média. Com a criacdo da tipografia por Guttenberg, que popularizou os livros de uma
forma que era praticamente impossivel de se imaginar aquela época, despertando o
temor da classe dominante daquela época, que era representada pela igreja e pela
monarquia, com o medo de perder o controle sobre as informacdes que estavam
sendo propagadas, o que realmente comecou a acontecer. Surgiram entdo represalias
as praticas de concorréncia desleais. Os livreiros tinham um custo altissimo para a
edicdo dessas obras escritas, entretanto essas obras eram copiadas por terceiros,
que as reproduziam e imprimiam sem tomar os devidos cuidados que eram
necessarios e sem arcar com os custos da original edicdo (BRANCO E PARANAGUA,
2009). Os livreiros comecaram a se preocupar com a sua atuagcao no mercado e
comegaram a pressionar as classes dominantes para terem seus direitos
resguardados. Com isso os livreiros comecaram a obter lucro com a sua atividade,

mas o0s autores ainda eram remunerados de forma exigua, foi entdo que os autores
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comecaram a entender que seus direitos tinham que ser protegidos. O surgimento do
direito autoral se iniciou com a composicao de interesses econdmicos e politicos.
Inicialmente ndo se queria proteger a obra em si, mas sim os lucros que ela podia
render. No século XVI as licencas comecaram a ser distribuidas aos livreiros para que
publicassem determinados livros, mas era exigido que ele tivesse a autorizagcdo do
autor para publicar a obra. Com o crescimento da insatisfacdo dos autores, e com o
desenvolvimento da industria editorial, foi enfraquecido o sistema de censura legal,
ocorrendo que na Inglaterra a censura chegou ao fim em 1694 junto o fim do
monopolio. Os livreiros mudaram de estratégia comecando a reivindicar a protecao
nao mais para si, mas para os autores, de quem esperavam a transferéncia dos
direitos sobre as obras (BRANCO E PARANAGUA, 2009).

Branco e Paranagua (2009, p. 17) afirmam que:

Assim é que, em 1710, foi publicado o notério Statute of Anne (Estatuto da
Rainha Ana), que concedia aos editores o direito de copia de determinada
obra pelo periodo de 21 anos. Mesmo sendo apenas um primeiro passo,
tratava-se de evidente avanco na regulamentacéo dos direitos de edi¢éo, por
consistir em regras de carater genérico e aplicaveis a todos, e nao mais em
privilégios especificos garantidos a um ou outro livreiro individualmente. Na
Franga, logo apds a Revolugéo, um decreto-lei regulou, de maneira inédita,
os direitos relativos a propriedade de autores de obras literarias, musicais e
de artes plasticas, como pinturas e desenhos. Mas somente em 1886 é que
surgiram as primeiras diretrizes para a regulacdo ampla dos direitos autorais.
Foi nesse ano que representantes de diversos paises se reuniram na cidade
de Berna, na Suica, para definir padrées minimos de prote¢do dos direitos a
serem concedidos aos autores de obras literarias, artisticas e cientificas.
Assim, celebrou-se a Convencéo de Berna, que desde entédo serviu de base
para a elaboracao das diversas legisla¢des nacionais sobre a matéria.

A convencéo impds normas de direito material e instituiu normas reguladoras
de conflitos, sofrendo constantes adaptacfes em 1896 em Paris, 1908 em Berlim,
1914 em Berna, 1928 em Roma, 1948 em Bruxelas,1967 em Estocolmo, 1971 em
Paris e 1979 quando foi emendada mais de 120 anos passados desde a sua
elaboracdo. Continua a servir de matriz para as leis nacionais, que irdo regular os
direitos autorais, inclusive nas obras que estdo disponiveis na internet (BRANCO E
PARANAGUA, 2009).
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4.1 O DIREITO AUTORAL NO BRASIL

Neste capitulo sdo abordados como surgiu o direito autoral no Brasil, e quais
foram as suas mudangas ao longo do tempo.

O primeiro registro que contém uma referéncia a matéria € a lei de 11 de agosto
de 1827, que criou Cursos de Ciéncias Juridicas e Sociais, um na cidade de Séao Paulo
e outro na cidade de Olinda. Embora o Cddigo Criminal de 1830 previsse o crime de
violacdo de direitos autorais, a primeira lei brasileira a tratar especificamente da
protecdo autoral foi a Lei no 496/1898, também chamada de Lei Medeiros e
Albuquergue, em homenagem a seu autor. Segundo Branco e Paranagua (2009 apud
Rocha, 1987, p. 23):

Até o advento dessa lei, no Brasil, a obra intelectual era terra de ninguém.
Tanto era assim que Pinheiro Chagas, escritor portugués, reclamava ter no
Rio de Janeiro um “ladrdo habitual”’, que ainda tinha a audacia de Ihe escrever
dizendo: “Tudo que V. Exa publica € admiravel! Fago o0 que posso para o
tornar conhecido no Brasil, reimprimindo tudo! . O que ocorria € que, na
época, era comum pensar-se que a obra estrangeira, ainda mais do que a
nacional, podia ser copiada indiscriminadamente.

De acordo com Branco e Paranaguéa (2009 apud CHAVES 1987, p. 32):

Somente em 1973 foi que o Brasil viu publicado um estatuto Unico e
abrangente regulando o direito de autor. Segundo Anténio Chaves (1987:32):
N&o correspondendo mais os dispositivos do CC [Cddigo Civil], promulgados
no comeg¢o do século, sem embargo de sua atualizacdo através de
numerosas leis e decretos que sempre colocaram nossa legislagédo entre as
mais progressistas, as imposi¢ées decorrentes dos modernos meios de
comunicacao, foi sentida a necessidade de facilitar seu manuseio de um
Unico texto.

4.2 ECAD

O Ecad (Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo) € uma instituicao
privada que tem seu principal foco em centralizar a arrecadacao e distribuicdo dos
direitos autorais de execuc¢do publica musical e foi instituida pela lei 5.988/73 e
mantida pela Lei Federal 9.610/98 e 12.853/13 (ECAD, 2015).
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Segundo o site Ecad (2015), o direito autoral é:

[...] € um conjunto de prerrogativas conferidas por lei a pessoa fisica ou
juridica criadora da obra intelectual, para que ela possa gozar dos beneficios
morais e patrimoniais resultantes da exploracdo de suas cria¢des. O direito
autoral esta regulamentado pela Lei de Direitos Autorais (Lei 9.610/98) e
protege as relacdes entre o criador e quem utiliza suas criagfes artisticas,
literarias ou cientificas, tais como textos, livros, pinturas, esculturas, musicas,
fotografias etc. Os direitos autorais sao divididos, para efeitos legais, em
direitos morais e patrimoniais. Os direitos morais asseguram a autoria da
criacdo ao autor da obra intelectual, no caso de obras protegidas por direito
de autor. Ja os direitos patrimoniais sdo aqueles que se referem
principalmente a utilizagdo econémica da obra intelectual. E direito exclusivo
do autor utilizar sua obra criativa da maneira que quiser, bem como permitir
gue terceiros a utilizem, total ou parcialmente.

No mundo existem dois sistemas principais de estruturas dos direitos do autor,
0 droit d’auter, continental ou sistema francés, e o copyright, ou sistema anglo-
americano. O Brasil se filia ao sistema continental de direitos autorais, que é diferente
do sistema anglo-americano que foi construido a partir de reproducéo e copias, que
tem este como o principal direito a ser protegido. O sistema continental se preocupa
com outras questdes, tais como a criatividade da obra a ser copiada e os direitos
morais do autor da obra (BRANCO E PARANAGUA, 2009).

4.2.1 Lei e a Tecnologia

Uma das consequéncias que a evolucéo da internet teve sobre o direito autoral,
foi torna-lo mais dificil ser defendido e controlado. No século XX, a qualidade da copia
nao autorizada de obras, era sempre inferior a original, sendo feita por mecanismos
gue nem todos tinham acesso. Com o0 surgimento e a popularizacdo da internet,
tornou-se possivel a qualquer pessoa acessar, copiar e reproduzir obras de terceiros,
sem que autor possa ter controle sobre isso. Com a finalidade de proteger os direitos
autorais, sao criados mecanismos de gerenciamento de direitos e controles de acesso
as obras, mas estes sdo frequentemente contornados e a obra se torna acessivel
(BRANCO E PARANAGUA, 20009).
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Pela legislacdo brasileira, o criador de toda obra intelectual deve ser
recompensado pelo uso dessa produgdo. Ao entrar no carro ou mesmo em
casa, uma pessoa liga o radio e ouve uma musica -- que € obrigada a recolher
direitos autorais. O mesmo ocorre em representacées de teatro, 6pera, shows
musicais, e até mesmo quando se acessa o celular ou a internet para ver, ler,
ouvir ou reproduzir uma obra protegida. Ha incidéncia de direito de autor no
Brasil até mesmo para quem apenas vé o conteldo, como videos do
YouTube, por exemplo. Pelo direito de autor, o criador de uma obra intelectual
(literaria, artistica ou cientifica) deve ser recompensado pelo uso dessa
producdo. Assim, os possiveis beneficiados, entre eles os mdsicos,
compositores, escritores, cineastas, escultores, pintores e arquitetos,
recebem uma retribuicdo pela divulgacao e pela exploracdo de suas obras. O
intuito maior é garantir agueles que as criaram uma compensacgao e um
estimulo para que continuem criando (PORTALBRASIL, 2014).

Os direitos autorais tém um papel de extrema importancia em diversos
aspectos, pois eles asseguram e concedem a protecédo dos direitos para que possa
inibir o uso indiscriminado ou inadequado diante das partes interessadas no
desenvolvimento de apropriacdo de obras do autor. Atualmente esta em estudo a
Reforma da Lei de Direitos Autorais, com o intuito de adequa-la a realidade atual, ja
gue no momento em que essa lei foi promulgada, a internet nao fazia parte da vida
das pessoas como acontece hoje. O anteprojeto de revisao da Lei de Direitos Autorais,
apos ter passado por um periodo de consulta publica, encontra-se atualmente na
Casa Civil da Presidéncia da Republica, e em seguida devera ser encaminhado ao
Congresso Nacional para votacdo (MANARA, sd).

Segundo a Lei 9.610/98, pela ética da legislacdo de direitos autorais atual, a

utilizacao e o compartilhamento de musicas devem seguir as seguintes regras:

» N&o compartilhe arquivos de musicas para download sem a autorizagédo do autor
ou titular dos direitos autorais. Sabe-se que existem muitos sites onde € possivel
encontrar esse tipo de arquivo, mas o compartilhamento de arquivos musicais €

crime, a ndo ser que o seu autor ou titular tenha expressamente autorizado.

» A chamada sincronizacao, ou seja, a inser¢cao de uma musica como trilha sonora
em um video, como por exemplo no YouTube, s6 pode ser feita mediante

autorizacdo do seu autor ou titular.

» Se se quer disponibilizar um arquivo de musica em um blog, opte pelas obras
musicais caidas em Dominio Publico, ndo esquecendo de citar o autor e 0 nome

da musica. Conforme citado acima, € ilegal a disponibilizagcdo e
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compartilhamento de arquivos musicais sem autoriza¢éo. Além disso, se estara
no alvo da cobranca do Ecad para o pagamento de direitos autorais, pois 0
compartilhamento de arquivos de musica na internet é considerado execucao
publica de obra musical (MANARA, sd).
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5 COMPARTILHAMENTO DE MUSICAS NA INTERNET

Devido a mudanca promovida pela evolucdo tecnolégica, a industria
fonografica precisou se adaptar a facilidade de acesso, a comercializacdo e
distribuicdo, e a divulgacgéo, criando novos servi¢cos e atendendo novas demandas,
mudando hébitos antigos. A evoluc¢do foi rapida. Em pouco mais de 50 anos o mercado
vivenciou a evolucdo das midias de armazenamento partindo dos discos de vinil até
alcancar os arquivos digitais em formato MP3. Na década de 90 ja se falava no
primeiro aparelho para reproducdo de MP3, que estava sendo criado na Coréia do
Sul, e ja em 2001, Steve Jobs anunciava o IPod logo apés o lancamento do ITunes,
gue inovou oferecendo velocidade, comodidade e economia na compra de uma
musica, sem a necessidade de comprar o album inteiro (TECMUNDO, 2013).

O encerramento da MTV Brasileira marcou o final de uma era, demonstrando
que a comercializacdo de conteddo musical mudou. Em 2005 com a criagdo do
Youtube, facilitou muito o acesso a videos, exibindo os clipes de bandas antes
oferecidos pelos programas do canal de TV. Com isso 0s anunciantes transferiram
seus investimentos para canais online (TECMUNDO, 2013).

Atualmente a venda de discos no Brasil caiu 15% em 2014, mas o comércio de
masica digital aumentou 30%, fazendo com que o consumo musical tenha crescido
2% no periodo. O grande destaque foi 0 consumo de servicos de streaming com
aumento de 53% no pais, comparado com 2013. Com a chegada de grandes
operadoras internacionais de streaming ao pais, como Deezer, Tidal, Spotify, Rdio,
dentre outros, o streaming vem se tornando cada vez mais acessivel. O mercado de
smartphones cresceu 35% no pais sendo um fator de contribuicdo para o crescimento
do acesso a essa tecnologia, pois com a assinatura do servigo, onde se estiver com
acesso a internet, pode-se ouvir as musicas preferidas (JORNALDOCOMERCIO,
2015).

Existem também fontes de acesso a obras musicais (para audicdo ou download
sem infringir a Lei de Direitos Autorais. A seguir s&o mostrados alguns dos servicos
gue oferecem essa modalidade de acesso. Um bom lugar para pesquisar € a loja
online de MP3 livre da Amazon (Figura 38), uma loja de musica online e musica
streaming dirigida pela Amazon.com (TECHTUDO, 2012).


http://www.amazon.com/Free-Songs-Music/b?ie=UTF8&node=334897011&tag=gmgamzn-20
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Figura 38 - Amazon MP3
Fonte: TALKANDROID (2012)

A Figura 39 apresenta um exemplo de site no qual autores podem publicar suas

obras que terdo acesso gratuito a qualquer usuario cadastrado no servico.

00000“"“

SOUNDCLOUD

Figura 39 - SoundCloud
Fonte: THUMP (sd)

No Soundcloud, por exemplo, quase todas as musicas podem ser acessadas
gratuitamente e online (TECHTUDO,2012).

E possivel verificar a etiqueta de musica gratuita no Bandcamp (Figura 40),
onde ha uma abundancia de albuns liberados pelos artistas. Contudo, é importante
prestar atencdo, jA que nem todas as bandas liberam o download sem que haja
alguma doacéo em dinheiro (TECHTUDO, 2012).


http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/soundcloud.html
http://bandcamp.com/tag/free-music
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AVbandcamp

Figura 40 - Bandcamp
Fonte: METALSUCK (2014)

No Jamendo (Figura 41) além das musicas gratuitas, também existe a funcao
radio recém lancada. No servico é possivel se escutar uma lista de reproducédo por

género e baixar as que mais se gosta diretamente do tocador (TECHTUDO,2012).

jamendo

Figura 41 - Jamendo
Fonte: WIKIPEDIA (2013)

Last.fm (Figura 42) é um site fundado no Reino Unido em 2002 que mantém o
perfil detalhado da preferéncia musical de seus usuarios, acessadas tanto pela
internet quanto armazenadas nos seus dispositivos (computadores, tocadores de
mp3, smartphones, etc). Os dados sao transferidos para os bancos de dados da
Last.fm e entdo mostrados no perfil do usuéario de forma personalizada. Em 2007, a

Last.fm foi adquirida pela CBS Interactive.


http://www.jamendo.com/en

54

lost.fm

Figura 42 — Last.fm
Fonte: WIKIA (2008)

Com o fim de sites como Megaupload, muitos blogs que eram reflagio para
armazenamento de coOpias piratas de CD desapareceram. No entanto, existem artistas
gue apoiam downloads de MP3 e permitem que 0s arquivos sejam compartilhados,
ISso inclui sites como o Last.Fm (TECHTUDO, 2012).

Os principais servicos de streaming podem integrar de forma bastante simples
sua biblioteca ja pré-existente e agregar uma série de musicas novas que podem ser
ouvidas online.

No Spotify por exemplo, todas as musicas que 0 usuario escuta Sao
adicionadas automaticamente a sua biblioteca. Com Rdio a colecado € essencialmente
uma extensdo do que ja se possui e Mog Mobile Music usa a tag favoritos para integrar
cancdes em sua biblioteca.

Os servicos online ndo sdo exatamente o mesmo que ter as masicas no seu
proprio MP3, mas eles sdo uma outra maneira de estender sua biblioteca atual
(TECHTUDO,2012).

5.1 ESTUDOS DO USO E CONSUMO MUSICAL PELA INTERNET

A internet evoluiu em termos de velocidade e capacidade de transmissdo de
dados possibilitando o desenvolvimento da musica digital. Os arquivos digitais em
formato WAV (Waveform Audio File Format) eram muito grandes para a banda de
rede, mas em pouco tempo surgiu o formato MP3, que era dez vezes menor. Com o
surgimento de programas de troca de arquivos em redes P2P (Peer-to-Peer — ponto

a ponto em traducdo livre), dos quais um dos mais famosos foi o Napster, o consumo


http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/spotify.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/software/rdio.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/mog.html
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e compartilhamento de musica comecgou a mudar. Essa mudanca acabou por se firmar
como o modelo de consumo musical, no qual se compra masicas unitariamente, em
detrimento de discos inteiros e se consome arquivos digitais em detrimento da midia
fisica (SEBRAE, 2015).

Segundo a Associacao Brasileira de Produtores de Discos, em 2013 as vendas
de CD, DVD e BD (Blu-Ray) com conteddo musical em audio e audiovisual registraram
uma reducédo na faixa de 15,5% no Brasil (SEBRAE, 2015).

A Figura 43 apresenta um comparativo das vendas totais de CD, DVD e BD
nos anos de 2012 e 2013.

BT
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Figura 43 — Vendas
Fonte: Sebrae (2015)

A cadeia produtiva da musica é composta de uma grande quantidade de
empresas de pequeno porte.

Segundo dados de 2012, existem no Brasil aproximadamente cerca de
8.185.104 pequenos negocios, sendo que 29.343 sdo atividades relacionadas ao
segmento de economia criativa, representando 0,35% do universo. Essas atividades
estdo relacionadas as atividades de sonoriza¢éo e de iluminacdo, producao musical,
gravacao de som, edicdo de musicas, danceterias, discotecas, entre outras (SEBRAE,
2015).

Dos 29 mil pequenos negocios ligados a musica, o Sebrae atendeu 5.189
empresas, isto equivale a 17,68% do segmento, sendo 4.096 microempreendedores
individuais (MEI), 948 sdo microempresas (ME) e 145 sdo empresas de pequeno porte
(EPP). De acordo com a Lei Complementar n® 123/2006, para ser considerado MEI, a

empresa deve faturar no limite até R$ 60.000,00 por ano. Para ser enquadrado como
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ME, o faturamento maximo deve ser de até R$ 360.000,00 por ano. Acima desse valor
até o limite de R$ 3.600.000,00 por ano a empresa sera considerada como EPP. O
altimo censo realizado aponta a existéncia de 71.521 pequenos negoécios ligados a
musica (SEBRAE, 2015).

A Figura 44 apresenta mostra a distribuicao por tipo de empresas.

MEI - Micro Empregndedor Individual 44356 62%
ME - Micro Empresa 2091 3%
EPP - Empresa de Pegueno Porte 4214 6%

Figura 44 — Empresas por porte no Brasil
Fonte: Sebrae (2015)

A industria fonografica colocava a internet como uma ameaca para o mercado
da musica, e tomou algumas atitudes para combater esta ameaca. Uma delas foi o
caso em que a Recording Industry Association of America (RIAA), 6rgdo que
representava os interesses de grandes gravadoras, ganhou um processo contra a
Napster, alegando que a empresa facilitava a troca de musicas protegidas por direitos
autorais. Até 2012 a industria fonogréfica vinha caindo, porem neste ano o mercado
registrou um aumento de 0,03% no seu faturamento global, atingindo o valor de US$
16,5 bilhdes (SEBRAE, 2015).

A partir da criacdo do armazenamento em nuvem (cloud storage) que € uma
utilizacdo da tecnologia que permite acessos remotos a programas, dados e a
execucao de tarefas pela internet (dispensando a necessidade de manutencéo de
dados e programas na maquina local), o acesso aos conteudos musicais foi
intensificado. A utilizacdo da nuvem para arquivos musicais € chamada de Cloud
Music e por meio desta ferramenta, o mercado da musica digital evoluiu se tornando
acessivel ao consumidor. A tecnologia de armazenamento de dados em nuvem e a

internet permitiram o surgimento de servicos em streaming, sem a necessidade de
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realizar download do arquivo para execucdo local. A interagcdo com servidores na
nuvem, depende exclusivamente da qualidade da conexdo com a internet.

Em 2014 o faturamento no mercado mundial foi de US$ 6,85 bilhdes, e o
crescimento foi de 6,9% em relacdo ao ano anterior. A participacdo no mercado
mundial de musica digital é de 46%, e o formato fisico de 54%. No mercado brasileiro
a participacdo da musica digital € 37,5%, e no formato fisico € de 62,5%. O servigo de
streaming teve um crescimento percentual no mercado global de 39%, e no mercado
brasileiro de 53,6% (SEBRAE, 2015).

A Apple foi a empresa que mais conseguiu explorar as inovacdes do mercado.
O ITunes iniciou um servi¢o que estava de acordo com a demanda daquele momento.
Na loja virtual, as musicas eram vendidas por um délar. Era uma alternativa contraria
a pirataria.

No Brasil o ITunes comecgou a funcionar somente em 2012. Nos primeiros 15
dias, o servigo apresentou um resultado de vendas positivo: o dobro do previsto
(SEBRAE, 2015).

5.2 ESTATISTICAS DO MERCADO DE STREAMING

Em 2014 as receitas digitais ficaram perto de superar as vendas fisicas no
Brasil de acordo com os relatorios divulgados pela Federacdo Internacional da
Industria Fonografica (IFPI) e pela Associacdo Brasileira dos Produtores de Discos
(ABPD). Os dados mostram que as assinaturas das plataformas de streaming, como
Rdio e Spotify, cresceram 39% no ano e representaram 23% do mercado digital global.
As vendas fisicas de CD, DVD, BR cairam 8,1% em 2014, mas as receitas das vendas
digitais cresceram 6,9%, chegando a 46% das vendas mundiais de musica (OGLOBO,
2015).

Em 2014, o recuo do mercado fisico de musica em 15% foi compensado pelo
crescimento nas receitas digitais de 30%. Os downloads de musicas avulsas e albuns
completos representaram 30% (OGLOBO, 2015).

Foi a primeira vez que a ABPD informou suas estatisticas seguindo a mesma
metodologia do IFPI, pela qual € estimado o mercado de musica gravada no seu total,
gue inclui o setor independente, e no relatério da ABPD foram acrescentados os

valores brutos arrecadados com direitos de execugéo publica na parte que cabe aos
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produtores fonograficos na sua totalidade, bem como direitos de sincronizagéo
também s&o considerados no somatorio de receitas do mercado brasileiro.

O total do mercado brasileiro de muasica gravada em 2014 € composto por
receitas digitais de R$ 218 milhdes, vendas fisicas de CD e DVD de R$ 236,5 milhdes,
sincronizacdo R$ 4,5 milhdes e de direitos de execucédo publica de R$ 122,7 milhdes,
totalizando o valor de R$ 581,7 milh6es. Comparado ao valor de 2013 que foi de R$
570,4 milhdes esse crescimento foi de 2% (OGLOBO, 2015).

Segundo o relatério da Federacédo Internacional da Industria Fonografica que
foi divulgado em 14 de abril de 2015, as receitas do mercado global de musica gravada
permaneceram praticamente estaveis em 2014, com uma reducgdo pequena de 0,4%
em relacdo a 2013 (ABPD, 2015).

Mundialmente as vendas fisicas cairam 8,1% em 2014 e as receitas da area
digital cresceram 6,9%, e representaram 46% das vendas mundiais de musicas. No
mercado europeu teve uma varia¢do negativa de 0,2%, na Asia e na América do Norte
houve uma reducéo de 1,1% e 3,6% respectivamente, e a América Latina foi a Unica
regido do mundo que apresentou crescimento no mercado fonografico de 7,3%
(ABPD, 2015).

5.3 ROYALTIES PAGOS POR DISTRIBUICAO POR STREAMING

O mercado musical costumava ocorrer de forma simples: as pessoas ouviam
uma musica atraves do radio ou TV e quando gostavam, iam a uma loja comprar a
gravacao fisica dela. Ao longo das ultimas décadas, esse padrao se fragmentou em
uma diversidade de atividades de consumo e a maioria do consumo de musica hoje
em dia gera pouca ou nenhuma receita para os artistas (SPOTIFY, SD).

O Spotify conseguiu crescer as receitas para 0s artistas e jA pagou mais de
U$3 bilhdes de dolares em royalties em 2015.

Embora o crescimento dos downloads digitais terem substituido alguns desses
valores e a maior parte da receita da industria tenha sido reduzida, este declinio nédo
é devido a uma queda no consumo de mausica, mas sim a uma mudanga no
comportamento de consumir musicas nos formatos que nao geram renda significativas
para os artistas. O declinio de arrecadagéo na industria da muasica gravada ao longo
dos ultimos 15 anos ainda néo foi compensado por vendas pelos downloads digitais
(SPOTIFY, SD).
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Um usuéario Spotify Premium oferece duas vezes mais a quantidade de receitas
para a industria por ano do que a média de consumo de musica nos Estados Unidos
faz atualmente. O Spotify teve progressos consideraveis no objetivo de reestabelecer
o valor perdido para a pirataria e outras formas bem menos rentaveis no consumo de
musica, e em novembro de 2015 a empresa teve mais de 75 milh6es de usuarios
ativos mensais com mais de 20 milhdes de pessoas pagando uma assinatura mensal
para usar as camadas Premium da Spotify. Para cada usuario novo, o valor da receita
€ aumentado e a quantidade de royalties pago para a indlstria também aumenta. Em
junho de 2015 o CEO da empresa anunciou que ja pagaram mais de US$ 3 bilhdes
em royalties com US$ 300 milhdes nos trés primeiros meses de 2015 (SPOTIFY, SD).

A empresa paga royalties para todas as audicbes que ocorrem nos seus
servicos através da distribuicdo de quase 70% de todas as receitas que recebem de
volta para os detentores de direitos. Por detentores de direitos, refere-se aos
proprietarios da musica que esta no Spotify. Os pagamentos de royalties a um artista
dependem das seguintes variaveis: em gque pais as pessoas acessam 0 streaming de
musica de um artista; numero de usuarios pagos em relacédo ao total de usuarios da
empresa,; precos Premium relativos e valor da moeda em diferentes paises; e taxa de
royalties de um artista (SPOTIFY, SD).

A empresa esta pagando aos artistas duas vezes mais 0 montante que 0s
servicos de video populares estdo pagando, e significativamente mais do que os dois
servicos de radio online e terrestres. A empresa tem 50 milhdes de usuarios ao redor
do mundo. Por outro lado, o Youtube tem um 1 bilh&o de usuarios e o ITunes tem mais
de 575 milh&es de usuarios, apenas cerca 75 milhdes de usudrios dos quais pagam
por musica (SPOTIFY, SD).

A industria da musica gera royalties cada vez que uma musica € tocada.
Royalties sdo pagamentos feitos ao proprietario legal de uma peca com direitos
autorais da obra. Trés das principais organizacdes que existem atualmente para
coletar royalties de desempenho de radio incluem BMI, ASCAP, e SESAC (SPOTIFY,
SD). O Broadcast Music Inc (BMI) classifica um desempenho de radio como uma
difusdo de uma musica que tenha uma duracdo de 60 segundos ou mais
(INVESTOPEDIA, 20186).

A empresa de streaming Pandora possui 250 milhdes de usuarios com um
milh&o de musicas na cole¢do Pandora. Os usuérios tém a op¢do de usar 0 servigo

de streaming gratuito com anudncios limitados ou utilizar de forma paga contratando
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um servico Premium. Para que ndo tenha nenhum anuncio a empresa paga royalties
para as transmissdes de gravacdes de som que sao calculados utilizando uma taxa
de desempenho, e estao sujeitos a alteracdes a cada ano (INVESTOPEDIA, 2016).

Os pagamentos por taxa de desempenho sdo mais elevados para os ouvintes
gue subscrevem um servico Premium. Em 2014 as taxas de desempenho foram de
US$ 0,0014 para usuarios nao assinantes, e US$ 0,0025 para os assinantes. Além de
royalties de desempenho Pandora esta sujeito a pagar por obras musicais
incorporadas na gravacdo de som que esta sendo transmitido com licencas ASCAP,
BMI e SESAC. A empresa paga royalties para os proprietarios dos direitos autorais de
obras musicais, tipicamente compositores. Como esperado o0s royalties sdo a maior
despesa da empresa e das empresas que operam no espaco da musica digital.
Estima-se que a partir de 2014, 46,5% das receitas da empresa foi gasta em
pagamento de royalties (INVESTOPEDIA, 2016)

Na era da tecnologia digital, muitas industrias tém se transformado para
alcancar os consumidores de musica. Durante a maior parte do século 20, as pessoas
ouviam musica no radio, geralmente em suas casas e automaoveis. Com o surgimento
da internet e computacdo mével a industria de musica evoluiu. Como forma de ouvir
musica, programas de radio comecaram a perder clientes para o MP3 e o Napster no
inicio de 2000 (INVESTOPEDIA, 2016).
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho pretendeu, no contexto da evolugdo das Tecnologias de
Informacdo e Comunicacao, verificar como o compartilhamento de arquivos digitais
através da internet, especialmente os com conteudo musical, impactou o modelo
econdmico da industria fonografica e a arrecadacao de royalties por direitos autorais.
Foi realizada uma pesquisa bibliografica para contextualizar a evolug¢édo da expresséo
musical e seus instrumentos nos periodos histéricos desde a época medieval até a
atualidade, com a sociedade dispondo de recursos tecnolégicos que descentralizou a
distribuicdo da producéo artistica.

A pesquisa focou também questbes relacionadas a legislacdo de direitos
autorais e os 6rgaos de arrecadacao e distribuicdo de royalties para os autores, bem
como 0s nhovos servicos de distribuicdo de conteddos musicais, em tempo real,
atraves da internet.

A reflexdo a que se chega, a partir do estudo, € que mudancas significativas
ocorreram no mercado musical, mas um modelo econdmico definitivo ainda nédo esta
consolidado, havendo espaco para inovacfes e adocdo de novas formas. Modelos
centralizadores e monopolistas foram derrubados, a industria fonografica precisou se
reinventar, mas como a musica é uma das expressodes artisticas mais significativa da
humanidade, pode-se esperar por mais novidades com a evolugcdo da tecnologia
digital.
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